ARGEJO EVA

Egi és foldi viros. A viros toposza az eurdpai festészetben

Endrének szeretettel utazasaink, muzeumlatogatasaink és civodasaink emlékére

A varos suritett emlékezet, mely épiileteivel, nyilt tereivel, szineivel és térszerkezetével
Osszegzi a varoslakok megélt tapasztalatait. A letelepedett kozdsség gazdasagi, vallasi,
politikai és kulturalis kézéppontjdnak szimbolumaként a varos a festészetnek kezdetektdl
kedvelt témaja volt, s napjainkig fontos szerepet tolt be a képzémiivészeti alkotasokban. Jan
Bialostocki kerettémanak nevezi azokat a kiilonlegesen erds jelentésti toposzokat, melyek
egyértelmii szellemi szimbolikat tartalmaznak. Egyazon képi szimbolumok kiilonb6zd
jelentést kaphatnak abban a sajatos torténeti keretben, amelyben eléfordulnak — irja a lengyel
miivészettorténész.”

Meglatdsom szerint a vdros toposza a milvészettorténet egyik ilyen jelentds
kerettémaja. Mivel témam bonyolult és rendkiviil szertedgazd, az eurdpai festményeket
vizsgalva, tanulmédnyomban a kdvetkez6 harom kérdéskorre fokuszalok:

e Hogyan valtozott a varosabrazolasok funkcidja a kiilonb6z6 korszakokban?

e Vilaszt keresek arra a kérdésre, hogy torténetiségiik soran miként alakult az
ujdonsag motivuma a varosképeken. A motivumokat illetéen a miivészet
torténete alland6 harcot mutat tradicio ¢és tjitas kozott. Bialostocki a
motivumokrol szoélva ,,ikonogréfiai gravitaciorol” beszEl: ,, A mar meglévo kép
magnesként vonzza az 0j, de mégis hasonld ikonografiai formakat, és mintegy
hasonulasra kényszeriti ket — irja.

e Nézetem szerint a perspektivikus abrazolas véltozasa is fontos szerepet tolt be
a varosabrazolasokon. Erwin Panofsky szerint a perspektiva szimbolikus
forma, melynek torténetét éppen ugy tekinthetjik a  kiilvilag
megszilarditdsanak €s rendszerezésének, mint az €énhatarok kiterjesztésével a
szubjektum megnyilvénulésénak.3

Festményeken a varos éppugy megjelenhet egy korszak értékvilaganak reprezentansaként,
mint a mivész altal megélt szubjektiv ¢élményként. Kiinduldsképpen a festményeken
megjelend varosokat a kovetkezo tipusokba sorolom:
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e Valdsagos, jol felismerhetd varos, valos topografiai kornyezetében

e Valdsagos varos mas torténeti, topografiai vagy idébeli kontextusban

e Elképzelt varos jol ismert, jellegzetes épiiletek, épiiletegylittesek elemeibdl

e Elképzelt varos a valosagban nem létezo épliletek, épliletegyiittesek elemeibol

A miivészi abrazolas eleve stiritett forma, s nézetem szerint a képeken megjelend varoslakok
eletvilaga két {6 tipusba sorolhato:

o Az ,idometszet” varosképeken az ,itt és most” pillanatdban szemlélhetjiilk a
varoslakokat. Képbe kristalyosodott id6 ez, miként Pompejii hajdan volt ¢letét
atéljiik, ha ma végigsétalunk a lavaba szilardult varoson.

o Az idealtipikus véarosképeken mindazt lathatjuk, ami akkoriban megtorténhetett,
magaba foglalva az ,,itt és most™ pillanatat, de annal joval tobbet is.

A kozépkori varos

A kozépkori ideoldgia Isten visszfényét keresi a vilagi hatalomban, s a korszakot egyfajta
keresztény vallasos atszellemiiltség hatja at. Ebben a korszakban nem létezik a hittel
szembenalld miivészet, az egyhaz szolgalataban allo fest6k vallasi targya alkotdsai az
egyhazi miivészet didaktikus erkolesi célzatu ikonografidjat kovetik. A roman kor festészeti
alkotdsai az épitészettel alltak szoros kapcsolatban 1évén, hogy freskokként maradtak fenn,
mig kisebb résziik kodexek miniatirdiként valtak ismertté. A korszak abrdzolasmodjat az
egyszerlsitésre és stilizalasra valo torekvés, és a fény-arnyék teljes hianya jellemzi, igy
képeik a megkozelithetetlenség, a statikussag és az id6tlenség élményét kozvetitik. A kora
kozépkor festményeinek hattereként megjelend varosabrazolasok szakralis funkcioval birnak:
a varost a kozmikus rendszer tiikr6z0désének, az égi minta foldi vetiiletének tekintik.

Jurij Lotman szerint ebben a kultiraban a dolgok szimbolikus jelentéssel birnak, s
minden csakis az abszolutumra utald jelként értelmezhetd.* Vérosabrazolasaik nem valés
topografiai térben jelennek meg, igy az épiiletelemek nem adhatnak Osszefiiggd térélményt,
csupan a szentek spiritudlis hatteréiil szolgalnak. A kozépkori dbrazolasmoddban, s igy a
varosok esetében is, a ,forditott perspektiva™ elve érvényesiil, vagyis az aranyoknak az
abrazolt targyak szellemi jelentéségéhez mért alakitdsa. A moszkvai miivészeti féiskolan
tanito Florenszkij orosz ortodox szerzetes ,,Forditott perspektiva” cimi konyvében kifejti,
hogy a reneszansz eldtti eurdpai festészet nem azért nem €It a perspektiva alkalmazéasaval,
mintha nem ismerte volna, hanem mert tudatosan elutasitotta azt.® Valamivel késobb,
Heidegger ugyanezt irja le ,,4 vilagkép kora” cimii esszéjében. Eszerint a perspektivikus
abrazolas a vilagot egy képpé, egy targgya véltoztatja, a vilag azonban nem targyszerti.” A
kora kdzépkor imaginarius-spiritualis miivészetfelfogasanak valoban nem felelt meg a vilag
ilyesfajta targyszerti leképezése.
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A legbsibb varosok égi el6képpel rendelkeztek, mivel az archaikus ember felfogasa
szerint a valdsdg az égi archetipusok masa. Ilyen szent varosnak tekinthetd a szamtalan
kozépkori festményen is megjelend mennyei Jeruzsalem, mely nem valdsdgos volt, sokkal
inkabb a mogotte allo szellemi szubsztancia archetipusa. Az égi Jeruzsalem kozépkori
abrazolasanak Ose egy ,,Szent Szeverusz Apokalipszise ” néven ismertté valt, 11. szazadbol
fennmaradt kézirat rajza, mely nem egy valdsagos varost mutat be, hanem annak vélhetéen
csak a kozponti terét, sikban kiteritett, ortogonalis technikaval. A négyzetes tér oldalait ives
arkados falak hataroljak, s a tizenkét kapuban a tizenkét apostol all, folottik egy-egy
angyallal.®> A szent varos ellentéte a biinds foldi véaros, mely ellentét képezte az alapjat a
kozépkorban e szimbolikus jelentéstartalmakat kikristalyositd szembeallitasnak.’® Szent
Agoston a platonizmus hatéséra épiti fel az ,,égi” és ,,f0ldi” varost az ,,Isten varosa” cimii
miivében. Tekintve, hogy Isten varosaban a tarsadalom Osszetart6 ereje a hit, ez egyben az
6rok varos szimboluma, melynek helye az abszolit tér, ideje az Srokkévalosag.’® Mivel
Agoston miive a varos kinézetét illetéleg nem tartalmaz konkrét leirast, évszdzadokra tag
értelmezési keretet kinal ezzel Jeruzsalem festdi abrazolasanak.

Onmagaban 4ll6 varosdbrazolasok még a romdan kort kdvetéen sem jellemzéek, csupan
kisebb épitészeti egyiittesek bukkannak fel: magaslatra épiilt varak, hatalmas kofallal
koriilvett apro kozépkori varosok, kdzépen templommal.

A freskofestészet alakulasa:

feliil: Masolino 1300 koriil, Firenze
alul: Giorgo Vasari: Firenze 1560 koriil, Firenze
A gotika kialakuldsanak idejére a politikai, gazdasagi és tarsadalmi életben beallt

fordulat a kdzépkori Eurdpa gydkeres atalakulasat, az ember vilaglatasdnak megvaltozasat és
szellemi megljuldsat eredményezte. A mind szélesebb korre kiterjedé kereskedelem jolétet
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¢s gyarapodast hozott szamos észak-italiai varosallamnak ¢€s északi orszagnak. Bar Hauser
Arnold szerint a gotika naturalizmusaban még a vilag igenlésének és tagadasanak labilis
egyensilya fejezédik ki,*! mar jelentésen lazult az egyhdz tudomany és miivészet folotti
fennhatosdga, s a kozépkor transzcendens vilagképe helyébe 1€pd vildgi tudasszomj a
festészetet is alapjaiban megujitotta. Az 1400-as évektdl internaciondlis gotika néven
egységes europai stilusiranyzat bontakozott ki, melyre a finom vonalvezetés, a lagy festdiség,
a pontossagra torekvo, részletezd hiiség volt jellemzd. Ez az irdnyzat - bar Lengyelorszagban
is jeles tablakép-festok mitkodtek -, az italiai, a francia és a németalfoldi festészetben fejtette
ki igazi hatasat. A varosi ¢let magasztaldsa ekkora mar a korszak felfogasanak részévé valik,
€s Aquinoi Szent Tamas a kirdly szdmara Ossze is foglalja nézeteit a tokéletes varosrol:
,»....meg kell hatdrozza, mely teriiletet szanjdk majd a templomnak, melyeket a
torvényszékeknek ¢s a kiilonféle foglalkozasoknak. Ezenkiviil 6ssze kell hivja az embereket,
akik majd kijeldlik a sajat tevékenységeik szempontjabol megfeleld helyeket. Végiil gondja
kell, hogy legyen (a varosalapitonak) arra, mi sziikséges az emberek életfeltételeihez és

jolétéhez, mert enélkiil a kirdlysadg vagy allam sohasem tud fennmaradni.”*?

Ennek a varosfelfogasnak a képi dbrazolasat lathatjuk az itdliai gotika kiemelkedd
festdjének, Ambrogio Lorenzetti'® .4 Jé és a Rossz kormdnyzat” cimet viseld, a varos
vezetdinek megrendelésére késziilt tiz méter hosszii sienai falfestményén, melyen az
igazsagos kormanyzas hatdsat mutatja be egy idealizalt varosi életképen. A festmény egyik
feliratan ez meg is fogalmazodik: ,,.... és milyen édes és békés az élet a varosban, ahol ez az
erény (az igazsag) van érvényben”. Az italiai trecento idején alkotd Lorenzetti képén Siena
egy jol szervezett tarsadalom prototipusaként jelenik meg idealizalt formaban. A festmény
egy viragzo6 varost orokit meg, melynek épiiletei attekinthetetlen zsufoltsagban sorakoznak
ugyan egymas mellett, de a perspektivikus 4brazolds mar mélységhatast is kdlcsondz a
freskonak. A varoskép itt mar nem pusztan hattériil szolgal, hanem a vilagi tarsadalom
életében a mindennapi élet idealtipikus helyszine, ahol jol megfigyelhetd a tarsadalmi
rétegek, a vidéki foldmiivesek és a kiilonbozé kézmiives tevékenységek elkiiloniilése is.** Az
1348-as pestisjarvany Siena ragyogasanak elvesztésén tal, a perspektivikus abrazolas
mesterrfl-mesterre atadott tudéasat is elveszitette, igy az majd csak szdz ¢év mulva fog

. , .1
visszaterni. S
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Ambrogio Lorenzetti: A J6 és a Rossz kormanyzat (freskorészlet)

A 14. szazadtol az érett kozépkor gotikus stilusa nyoman a miivészek mar nemcsak a
szenteket, de a kdrnyezd vilag szépségét is meg akarjak mutatni. Ennek legkorabbi példait a
kodexfestészet Orizte meg szamunkra, melynek egyik legszebb példanyat a francia gotika
legfébb tamogatojanak szamitd, mivészetpartold és miikinesgyijté Berry herceg szamara
készitettek a szolgalataban allo Limbourg ﬁvérekle. Berry herceg hires ,,Nagyon gazdag
hordaskonvy"-e'’ az egyik legszebb, illusztracidkkal ellatott francia kézirat a 15. szazad
elejérdl. Az évszakokat bemutatd kalendariumok képeinek hatterében a varkastélyok mellett a
ville enveloppée, a fallal koriilvett francia varos tipusa is jol felismerhetd, az oktobert abrazolo
miniattra hattereként pedig a Louvre kiralyi palota tornyai magasodnak.

Reneszansz

A 14. szézadtol kezdédden Eurodpa politikai, tarsadalmi és kulturalis viszonyai dontden
megvaltoztak, lezarult a kozépkor, és 10j korszakot nyitottak. Az észak-olasz varosok
tulajdonosainak és kereskeddinek kezében ekkorra jelentds toke halmozodott fel, minek
kovetkeztében tobb italiai varos jelentdsen meggazdagodott. Az 0j korszak szellemi iranyzata
a humanizmus és reformacid, miivészete a reneszansz, mely kultira hordozdja a
megerdsodott polgarsag lett. A reneszansz festészet két nagy centruma délen Italidban,
¢szakon pedig Németalfoldon és Németorszdgban bontakozott ki. A németalfoldi mesterek
vizualis gazdagsaga és mély érzelemvilaga nagy hatassal volt az italiai festészetre, de
forditva ez nem volt érvényes. Az el6z6 koroktdl eltéréen a reneszanszban mar nem
misztikus, teoldgiai vagy filozofiai kérdések hatarozzak meg a vilagrol alkotott gondolkodast,
helyébe sokkal inkdbb természeti és emberi szempontok 1épnek, a vilagban valé boldogulas

16 A Limbourg fivérek 1402-1416 kozott alkottak Franciaorszagban.
1 horaskonyv: kdzépkori imakonyv tipus, amely az év bizonyos id6szakaira mas és mas imak kivalasztasat tette
lehetdvé. A horaskonyveknek nagy szerepiik volt a tajképfestészet kialakulasaban.



kérdései, s n6 az onmagaért vald vilagba kitekintés igénye is. ,,Az igazi reneszansz kivaltsaga
volt, hogy a klasszikus témakat és a klasszikus motivumokat egy nullpontszert pillanattol
kezdve ujracgyesitse.”- irta errél a korszakrél Panofsky.'® E stiluskorszak masik nagy
ujdonsdga a mivész helyzetének valtozdsa volt a tarsadalomban: ,,A mivésznek mar
nemcsak megrendelésére, de rendeltetésére is gondolnia kell”- szdgezi le Gombrich, s ez a
szellemi horizont 0j kontextust teremt a miivész szamara. Ekkora teheté a tudomanyos
vilagkép kialakulasa is, mely a festészetben a perspektivakutatdsokban bontakozott ki. A
perspektivat Firenzében ,talaltdk ki” az 1400-as évek elején. Mivel a perspektivikus
megjelenités ¢és a térképészet szoros kapcsolatban allnak egymadssal, a felfedezésben
kozrejatszott, hogy a varos ekkoriban a régié jelentds térképészeti kozpontja volt.”® A
kozépkor spiritualizmusatdl eltéréen a reneszansz idealtipikus varosa a kiils6, tarsadalmi
valdsagot jeleniti meg a ,,vilag” reprezentansaként.

Az Okor ota a 15. szdzadban jelennek meg ismét nem valldsi kontextusban
portréabrazolasok, melyeken a varosok az itiliai és északi portréfestészetben egyarant
kedvelt ,nyitott ablak™® motivum részeként kapnak szerepet. A reneszansz festk
elégedetlenek voltak a kiilsd t4j izolalt egységként vald abrazolasaval, s mélységet kifejezo,
illuzionista térélményre térekedvén, a belsé és kiilso teret egységnek fogtak fel.?? Kozépkori
vallasi targya képeken is lathatok elképzelt varosrészletek a ,nyitott ablak” motivum
részeként, de ott ez a szakralis és a fizikai vildg elkiiloniilését volt hivatott jelképezni.
Valtozast jelentett az el6z6 korszakhoz képest az is, hogy a képzeletbeli varosabrazolasok
helyébe a megrendeld mar a sajat varosat festeti meg az ablakabodl lathato hattérként. Ez
egyfeldl a megrendeld topografiai pozicionalasat szolgalta, masfeldl a varosara biiszke polgar
lokalis identitasérzését kozvetitette.”® Az italiai és az északi festészetben a varosabrazolasok
olyan idedat tiikroznek, mely az ember €s a teremtés rendje kdzotti harmonidt szimbolizalja, s
képeiken a véros a rendezett civilizacié szimbdolumaként jelenik meg.24

A quattrocento idején keletkezett festmények legtobbje még sajatos intellektudlis és
lelki igényeket kielégitetd vallasi targyt kép, melyeknek eleget kellett tenniiik a keresztény
vallasos 4brazolasokra vonatkozé kivanalmaknak.”® Am az egyhdzi vezetSk is hamarosan
raéreztek arra, hogy a képeknek a befogadok szaméra érthetdnek, emlékezetesnek €s
meginditonak kell lenniiik. A 14. szazadtdol megvaltozott a keresztény tematikaji képek
funkcidja: a kora kozépkori didaktikus hitterjesztéssel szemben festményeikkel a képzelet
megmozgatasan keresztiil, inkabb kozvetleniil az érzelmekre akartak hatni. Panofsky szerint a
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kozépkori miialkotdas nem az emberek természethez vald viszonydnak tisztdzasabol
keletkezik, hanem egy belsd kép kivetitésébol a matériaba.’® Az 1454-ben fiatal lanyok
részére irt ,,Zardino de Oration” (Az imadsag kertje) cimii kézikonyv éppen egy varos
példajan keresztiil magyardzza el a hivéknek, mi a bels6 megjelenités utja és szerepe az
imadsag folyamatdban: ,,Példaul, hogy elképzelhesd Jeruzsidlem vérosat, végy egy varost,
amelyet magad is jol ismersz, és ebben a varosban nevezd meg azokat a helyeket, ahova a
Passio torténéseit képzelni fogod”. A quattrocento festészet legfontosabb alkotdsai ezért
foként altalanos, nem egyénitett, egymassal felcserélhetd tipusokat, helyszineket és alakokat
jelenit meg, s erre aggathatja ra a néz0 a sajat belso, képi vilagat, amihez azonban sziiksége
van a tényleges fizikai latvanyra.?’

Mivel a polgarosodo tarsadalom erre az idészakra mar nagyban a varosokhoz kotédik,
az épitészetelméletben is fontos szerepet kap a varos és az ember kapcsolatanak alakuldsa. A
reneszansz idejére Isten varosabol ember varosa lesz, ami Italidban - ahol a véros és a
tarsadalom Osszefiiggésének tudata oly erds, hogy kihat az elképzelt varosok felépitésére - az
idealis varos” képében olt testet.?® Filippo Brunelleschi®® és Leon Battista Alberti®
perspektivara vonatkozd tudomdnyos értékii tanitasai ebben a korszakban hoditanak. Az
eszményi varos egy elvont, tiszta gondolati séma, mely a festészetben épp ugy teret nyert,
mint a korabeli épitészeti elgondolasokban és szinpadi diszlettervezésben. A festok egyre
kevésbé meritik megalkotand6 varosképeiket a valos, &m anakronisztikussa valt kozépkori
varosokbol, helyette 6k is a jovO elképzelt, idedlis varosanak képét probaljak megfesteni.
Ezeknél a varosadbrazoldsoknal tendencidnak tekinthetd az egységes és mindinkdbb
kozéppontositott  tér kialakitasa, valamint a geometriai szabalyossagra torekvés
kovetkeztében az elvontsadg erdsddése, melynek kovetkeztében a festmények egyre inkébb
szinpadi kép jelleggel birnak.*' Az idealis véros koncepciojat magukéva tevd festok ily
modon egy stilizalt elemekbdl allo, dobozszerli képzémiivészeti tér 1étrehozasara torekedtek,
melybe kompozicioként belehelyezik a festménytik témajaul szolgalo torténeteiket.

26 Panofsky, Erwin: Idea. Adalékok a régebbi miivészetelmélet fogalomtorténetéhez. Corvina Kiado,

Budapest,1998. 28. o.

2" Baxandall: Reneszdnsz szemlélet—reneszinsz festészet. 54. 0.
28 Hajnoczi: Az idealis varos a reneszanszban. 34. 0.

2% Filippo Brunelleschi italiai épitész (1377-1446)

%0 [ eon Battista Alberti itdliai épitész, iro, kolté (1404-1472)
3 Hajndczi: Az idedlis varos a reneszanszban. 79. 0.
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Piero della Francesca: Idealis varos

A 15. szazadig ehhez eszkozként a tajképi vedutat és az épitészeti elemekbdl felépitett,
egészilt ki a Giotto utan fellépd alkotoknal az épitészeti elemekbdl ,,felépitett” varos
perspektivikus abrazolasanak ujszer(i felépitésével. A képzémiivészeti tér és a szinpadi tér
kozotti kapcsolat er6sodésében fontos szerepet jatszott a perspektiva, mint kozds abrazolasi
technika. A korszak szinhazi eldaddsainak varosi latképeit olyan festok és tanitvanyaik
festették, mint Piero della Francesca®, s igy szinpadi diszleteiken és festményeiken egyarant
a kor épitészeti teoretikusainak idealis varostervei kelnek életre.®® Pierre Francastel szerint e
festményeknél a kozépkori szinpadi diszlet hagyomanya érvényesiil a kompozicid terének
megkonstrualasanal, s emiatt a tér elrendezése kozelebb 4ll a szinpadkép diszletéhez, mint a
kortars varos Valéségéhoz.34 A korszak valds varosépitésének hianyaban a festészet és
szinpadi diszlettervezés jelentette a reneszansz idealis varosanak megvalosulasat. E varosokat

o4

késdbb, a barokk koraban kezdik majd felépiteni.

A politikai helyzet alakuldsa folytan, intrikdk, Osszeeskiivések ¢és hatalmi
villongésokat kovetéen Firenze elveszitette vezetd szerepét, s az érett reneszansz Romaban és
Velencében bontakozik ki az 1500-as évektdl kezdddden. A cinquecento idején a
véarosabrazolasok kiilonosen Velencében virdgoztak. A lagindk varosa gazdagsdganak
koszonhetden, a realisztikus abrazolasmod helyett sokkal inkdbb az érzéki-szines latvany
visszaadasat valositottdk meg a varos megorokitdi. A hiteles varosabrazolast nyajtd veduta
(1atkép) az eurodpai tajrajzolasban mar az 1400-as évektdl szerepet kapott, de 6nallod festészeti
miifajjd ebben az idében valik. Az utazdokedv ndvekedésével ekkortajt egyre tobb
,varosportré” késziil: varossziluettek, madartavlatbol késziilt latképek, esetleg egyes épiiletek
abrazoléasai. E képeket azért készitették, hogy az utazok vizudlis emlékként hazavihessék
Oket, de egyuttal azért is, hogy felmutassék, a polgarok biliszkék a varosukra, és ezzel is

32 piero della Francesca italiai festmiivész (1410/16 k.-1492)
8 Hajnoczi: Az idedlis varos a reneszanszban. 84. 0.

34 Francastel, Pierre: Egy tér megsziiletése. Mitoszok és geometria a Quattrocentdban. In: Francastel, Pierre
Miivészet és tarsadalom. Valogatott tanulmanyok. Gondolat Kiadd, Budapest, 1972. 37. o.



tikkr6zzEk a varost fenntartd tarsadalmi €s politikai rendet.*® Az ezt kovetd évszazadokban a
varosabrazolasok a tajképfestészet szerves részévé valnak. Velencérdl szamtalan festmény
keletkezett ekkortajt, melyeknek az volt az jdonsaga, hogy a taj képe és az épiiletek
egymashoz tartozd egységet képeztek. Az olajfestés térnyerése kiilondsen kedvezett a
gyonyorli szindrnyalatokat felvonultatd, pompdas latvanyvildga varosképeknek. A nyirkos
levegdjli Velencében az olajképek joval tartésabbnak is bizonyultak a freskoknal. ® Nagy
elonytikiil szolgalt még a freskokkal szemben, hogy az olajjal vaszonra festett képeket Gssze
lehetett gongydlni, lehetové téve a varosképek elszallitasat, ami kiilondsen kedvezd volt az
utazas elterjedésével. A velencei festészet a tajképfestés fejlodését eredményezte, melynek a
miivészeti piac divatja is fontos meghatirozdja volt. A térképészet fejlodésével, a pontos
helyszini megfigyelések révén e tajkép és varosabrazolasok is kifinomultabbakka valtak.

room

A reneszansz képviselOi az Alpoktdl északra egy évszdzaddal késobb jelentek meg.
Németalfold Europa egyik leggazdagabb és legfejlettebb vidéke volt, ahol a varosi polgarsag
mind nagyobb befolyasra tehetett szert. Itt nem volt az Itdliathoz hasonlé nagymérvii jitas,
¢s a festészet még sokdig a kozépkori hagyomdnyokhoz kotdédott. Németalfoldon
tovabbtartott az egyhazi behatés, és az egyhdz gyengiilésével az északi vallasi kultirdban
fontos szereppel biré magénajtatossag kap nagyobb szerepet. A korszak miifajava 1ép eld a
kozépkorban hasznélatos kihajthatd szarnyasoltar, melyek bibliai dbrdzolasainak hattereként
gyakran varosabrazolasok, nevezetesen a mennyei Jeruzsalem képei fedezhetok fel. Ezen
szarnyasoltaroknak és tablaképeknek szolgaltatjak kiilonosen szép példait a burgundiai
herceg udvardban tevékenykedd Van Eyk®’ testvérek és kovetdjiik, Hans Memling® alkotasai.
Jan van Eyck , A4 bdrany imadasa” cimii genti oltarképén lathatd varosabrazolasa is
Jeruzsalemet Orokiti meg. A hattér fantasztikus, képzelet alkotta gotikus palotai az égi
Jeruzsalem foldi masai, melyek a mennyorszag képzetét keltik a befogadoban.

Jan van Eyck: 4 bardny imddasa

% Sturgis, Alexander: Varosképek. In: Sturgis, Alexander: A festészet titkai. Utmutaté a festészet megértéséhez.
Octopus Publishing Group Ltd, 2000. 176-177. o.

% Krausse: 4 festészet torténete a reneszansztol napjainkig. 20. 0.
87 Jan Van Eyk németalfoldi festomiivész (1390 k. —1441)
%8 Hans Memling németalfoldi festémiivész (1433-1494)



Az északiak is alkalmazni kezdték a perspektivat, de nem tudomanyos-geometriai
alapon, mint a déli festok, hanem az aprélékos megfigyelés és egyfajta intuici6 révén. Mig az
italiai mesterek beliilrdl kompondltdk meg a képeiket, addig a németalfoldiek foldi
kornyezetbe  helyezett alkotdsaikat  kiviilrél, apré részletekbdl  épitgették  fel.
Latvanyfestészetilkben azt festették, amit lattak, am teljesitményliiket tekintve ugyanoda
jutottak, mint a perspektivat pontosan megszerkesztd italiaiak.

Ismeretlen németalfoldi fest 1530 koriil: Kelmepiac

Képeik témajat tekintve is kiilonbség mutatkozott a két irdnyzat kozott. Mig az itdliai
festészet az ember Ujjasziiletését €és az €let derlis megélését hirdette, s varosabrazoldsukban is
ez jelenik meg, addig a németalfoldiek a tarsadalmi konfliktusok, haboruk és jarvanyok
kovetkeztében a kdzépkori képzeletvilag szormyeivel is kiiszkodnek. *

Tobb németalfoldi varosabrazolasrol mai napig folyik a taldlgatas: vajon a képeken lathato
¢épiiletek, varosrészletek kitalaciok, ,kreativ utdnzasok™, netan korabeli varosok realista
megjelenitései? gy példaul a gotikus szakralis épiiletek és vérosi épiiletegyiittesek
aprolékosan kidolgozott abrazolasat nyujté Jan van Eyk képrdl, a ,,Rolin kancellar
Madonndja -r6l maig nem eldontdtt, hogy a korabeli Maastricktot, Lyont esetleg Pragat
abrazolja, de van aki ugy véli, a varoskép teljességgel a képzelet sziilotte. *

Németorszag a 15-16. szazad forduldjan is szorosan kotddott az egyhdzhoz és annak
ikonografiai kovetelményeihez. Az oltarképfestészet kiilondsen fontos szerepet toltott itt be,

39 , . , . .o
Krausse: 4 festészet torténete a reneszansztol napjainkig. 27. 0.
40 . , TR Y
Panofsky: A jelentés a vizudlis miivészetekben. 332. 0.
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melynek f6 mestere Matthias Griinewald"™ volt, akinek a tablaképein helyenként megjelend
varosrészletek sokkal inkabb a pokolt idézik, mintsem a foldi vilagot. Az Italidt is megjart
Diirer” megismerkedett a képszerkesztés ott honos perspektivikus moédjaval, s azt
varosabrazolasaindl hiven alkalmazta is. Az els6 realis varosportré is Diirer nevéhez kotddik:
Innsbruck varosanak topografiailag hi masat készitette el. A német miivészek életében fontos
allomasnak bizonyult az abrazoldssal szemben ellenséges reformacid térnyerése, minek
kovetkeztében a festk komoly megrendelésektdl estek el, s ezért kénytelenek voltak mas
téméak felé fordulni.*® A vilagi megrendeldk szamara ilyen téménak bizonyult a realista
varosabrazolasokat is magaban foglalo tajképfestészet, mely az északi orszagokban a miifaj
virdgzasat eredményezte, s ezzel az elkovetkezendd évszazadok kedvelt témajava 1épett eld.

Manierizmus

A manierizmus akkor lépett fel internacionalis stilusként, amikor a miivészi haladas
reneszansz eszméjének belsé ellentmondasai nyilvanvalova valtak. Walter Friedldnder
nézete szerint az 0j festoi irdnyzat 14zadas a reneszansz klasszikus szemléletével szemben.
Megvaltozott ugyanis a természetutanzas alapelve: mar nem az volt a cél, hogy a miivész
megfigyelés alapjan ugy éabrazolja a valdsdgot, miként azt latja, hanem szubjektiven, sajat
miivészi elképzelése szerint, rendszerint ugy, ahogy az nem is lathat6. Ennek okait
Friedlander abban véli felfedezni, hogy a klasszikus reneszansz miivészek a dolgokat 1ényegi
mivoltukban, altalanos érvénnyel kivantdk bemutatni, &m nem jutottak el a Iényegig, csak a
harmonikusat, a szépet és a szabalyosat lattak meg. A manierizmus ez ellen az egyoldala
szemlélet ellen lazadt fel azzal, hogy észrevette a csunyat és a periférikusat is.**
Friedlanderrel szemben Antal Frigyes és Hauser Arnold a tarsadalmi és gazdasagi viszonyok
megvaltozdsaban keresik a manierizmus kialakuldsdnak okait. Antal Itdlia gazdasagi
hanyatlasaval hozza ezt 6sszefliggésbe: az északi és nyugati vetélytarsak megerdsodésével az
olasz kereskeddk és iparosok elveszitik korabbi jelentdségiiket, s hamarosan a kultura és a
mivészetek terén is visszaszorulnak. Az addig uralkod6 polgari értekeket és izlésvilagot
arisztokratikus 1idealok valtjak fel, ennek eredménye egy szubjektiv, individualista,
imaginativ miivészeti irany, a manierizmus.* Hauser nézete szerint a régi rend 6sszeomldsa
bizonytalansagot ¢és tiltakozast wvaltott ki a wvalosagtol elidegenedett, narcisztikusan
befeléfordult miivészekbdl, minek kovetkeztében megtagadjdk a raciot, a természetest és
festészetiikkben ezért kap mind nagyobb teret a tulzas, a deformacid és a kétértelmiiség.
Felfogasdban a manierizmus a kilatastalansdg, a gyokértelenség és az illtzidtlansag
miivészete, ezért is kap benne oly nagy teret a vagyalom és a képzelet.46 A manierizmus, ez a
hiivos, bonyolult és intellektualis iranyzat megbontja a klasszikus mivészet szigort

* Matthias Griinewald német festémiivész (1470/83-1529)
%2 Albrecht Diirer német festémiivész (1471-1528)
3 Krausse: A festészet torténete a reneszansztol napjainkig. 30.0.
44 Friedlander, Walter: Az anti—klasszikus stilus keletkezése az itdliai festészetben 1520 kori.l In: Kelényi
Gyorgy: A manierizmus. Corvina Kiado, Budapest, 1995. 13. o.

Antal Frigyes: Az itdliai manierizmus tarsadalmi hattere In: Antal Frigyes: Stilustérténet—kortorténe. Corvina
Kiado, Budapest, 1997. 104-105. o.

Hauser: 4 miivészet és az irodalom tarsadalomtorténete. 282-283. 0.
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szabalyossagat és szubjektiv, szuggesztiv, expressziv kifejezési modot allit a helyébe.
Festményein megsziinteti a reneszanszt jellemzd szinpadszer tér képzetét. A manierista
festok igyekeznek elkeriilni az dsszefliggd, folyamatos térélményt, inkabb megtorik, részekre
tagoljak, attekinthetetlenné teszik a hatteret, dinamikus, bizonytalan mélységii képi teret
létrehozva ezzel.”” E sajatos manierista téralakitis a vérosdbrazolasaikban is j6I nyomon
kovethetd. A miivészeti irdnyzat f6 alakjanak, El Greconak®® két festménye is mintaul
szolgalhat erre. ,,Toledo villamfénynél ” cimt, misztikus-f6ldontali atmoszférat sugarzo képén
nehéz elvalasztani a valost a valdszertiitlentdl. A dombon épiilt varos tolcsérszeriien furodik a
térbe, a kép egységes téregysége felbomlik, s a varos szilankjaiban szoérodik szét a
képmezdben. Hollmann szerint: ,,El Greco ezen a képén Uigy akarta bemutatni Toledot,
ahogyan & latta: titokzatos, furcsa, mégis vonzé varosnak”*°El Greco festészetében
mindinkdbb elszakadt a tapasztalati valosagtol, tajai és alakjai egyre inkabb képzeletének
sziilottei voltak. A ,,Jézus kitizi a kufarokat a templombol” cimi képén a templombol a
hattérben lathato varos sokkal inkabb emlékeztet egy eurdpai nagyvarosra, leginkabb talan
Romara, mintsem a Jézus korabeli Jeruzsalemre.

Franciaorszagban Antoin Caron®, a fontainebleau-i iskola jeles képviseléjének tobb
képén is egyesiilnek mitoldgiai és allegorikus elemek, melyek bizarr varosabrazolasai hiven
tiikkrozik a manierista felfogdst. A festd dekorativ stilusi képeit azok a mesterkélt formai
megoldasok jellemzik, melyek korant sem voltak idegenek az irdnyzat kovetoitol. A
manierizmus feloldja a tér struktirdjat, és az abrazoland6 jelenetet egyes, egymastol
elkiilonitett, kiilonféleképpen szervezett téregységekre bontja.> Caron perspektivat nélkiilozé
archeoldgiai festményein tobb egymds mogé sorolt, egymashoz nem kapcsolodd képsik
lathaté. Elképzelt vérosai a valdosagban nem 1étezd épiiletek, épiiletegyiittesek kiilonallo
részelemeibdl épitkeznek. Az egységes térstrukturat teljességgel mell6zé festmények
nagyszabasu épiiletegységei kozé allit Caron kiilonbdz6 embercsoportokat. Képein mind e
kiilonds varosok téregységei, mind a szereplok kozotti redlis Osszefliggéseket megsziinteti, a
dolgok kozt absztrakt kapcsolatot 1étesitve ezzel.

o Kelényi Gyorgy: A manierizmus. Corvina Kiad6, Budapest, 1995. 16. o.

*8 El Greco spanyol festémiivész (1541 k.—1614)

49 Eckhard Hollmann-Helmar Penndorf: 4 festd és a taj Corvina Kiadd Budapest, 1981. 14. o.
50 Antoin Caron francia festdmiivész és tivegmiives (1521-1599)

® Hauser: 4 miivészet és az irodalom tarsadalomtérténete. 284. o.
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Antoin Caron: Augustus és Sibyl Tiberisben

Barokk

A barokk a miivészettorténet utols6 nagy Osszeurdpai stilusirdnyzata, melynek sziiletése az
ellenreformaciohoz kapcsolodik. Kevés korszakban taldlkozott annyiféle szellemi iranyzat és
oly sokféle miivészi felfogds, mint ebben a mozgalmas, érzéki, emociondlis miivészeti
irAnyzatban, melyben tovabb élt a manieristak atszellemitett képi vilaga is.”®> A korszak
egyhazi vezet6éi hamarosan raéreznek arra, milyen lenylig6zo hatassal is bir a hivokre az
illuzionista festészet. A barokk latvanymivészetében a rekatolizacid kivald eszkozét latjak,
amely képes az érzelmeiken keresztiil hatni az emberekre, s monumentalis, széditGen
mozgalmas ¢és érzelmileg felkavard festményeken orokittetik meg a hitbuzgosag példait.
1562-ben a tridenti zsinaton arrdl is hatirozat sziiletik, hogy ezentul a valldsos élmény
misztikus és természetfeletti oldalat allitjdk az egyhdzi miivészet homlokterébe.® A
perspektivikus abrazolas tokéletes technikajanak birtokaban a barokk festok képesek voltak a
valos tér szemet tévesztd megnovelésére, elmosva ezzel a hatart valdsag és vizio, realitas és
transzcendencia kozott. Azért, hogy a képek orvénylé kompozicidja szEét ne essen, bonyolult
térszerkezeti ,,halora” flizik fel festményeik motivumait, a képi elemek belsé kapcsolataibol
létesitve ezzel egy 6sszefiiggd rendszert.* A barokk homogén stilusnak tekinthetd, de Eurdpa
orszagaiban kiilonboz6 format 6ltdtt, s ily moédon beszélhetiink itdliai, francia, holland és
német valtozatarol.

52 Kelényi: A manierizmus. 107. o.
53 , . . . Lo

Krausse: 4 festészet torténete a reneszansztol napjainkig i. m. 25. 0.
* Hauser: 4 miivészet és az irodalom tarsadalomtérténete. 340.0.
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A 17. szazadi Italia archaikus felfogasu varosabrazolasanak két francia fest6: Nicolas
Poussin® és Claude Lorrain volt jeles képviseldje. Romaban toltstték életiik jelentds részét, s
Ok ketten a romai barokk csucspontjat képviselik. Poussin leginkdbb az antik vildgban érezte
otthon magat, s klasszikus antik varosként Roma hatott rd leginkdbb. Heroikus
emelkedettségli festményein a mitologiai jelenetek hatterének varosképei legtobbszor
képzeletének sziilottei. A ,,Phokion temetése” cimu képén Athén elképzelt varosképe lathatd
a hattérben, ,,Orpheus és Euridike” ciml alkotasan pedig egy olyan képzeletbeli varosrész
jelenik meg, melynek épiiletei kozott felfedezhetok a romai Angyalvar korvonalai is. Claude
Lorrain®® épiileteket és tajképeket festd mestereknél toltotte a tanuldéveit, s ez festészetén is
érzOdik. Lirai-romantikus képein az abrazolt varosok archaikus romvarosokként jelennek
meg, ezért 6t az eszményitett tdjképek mestereként tartjadk szdmon. Kortarsait is nem egyszer
okori romvarosokban jeleniti meg.

A 18. szazad felfedezte a varosok koltészetét, és addig ismeretlen utazasi vagyat
¢bresztett az emberekben. A tavlati hatast keltd varosi latképek, a vedutak rendkiviil
népszeriivé valnak ebben az idében. Kiilonbséget tesznek a veduta esatte (topografikus
varoskép) és a veduta ideate (imaginarius varoskép) kozott, valamint az el6bbiek kozott a
hazai tajon, vagy vandoruton késziilt vedutak kozt.>” A topografikus varosképek az épiiletek,
személyek ¢és domborzati elemek topografiailag pontos helyzetét tiikrozik, mig az
imaginarius képek fantaziasziilstte varosok.”® Mind az utazok, mind a festSk tovabbra is
legkedveltebb célpontja Velence, a boldogsag varosa. A velencei iskola a korszak
tajképfestészetének jellegzetes agat képviselte. Legjelentésebb miivel6éi Giovanni Antonio
Canal, ismertebb nevén Canaletto>, valamint unokadccse és utanzéja Bernardo Bellotto®,
aki ifjabb Caneletto néven valt ismertté, s legjelentdsebb varosképeit Bécsben, Varsoban és a
drezdai udvarban alkotta.® Bellotto terjesztette el a fényben usz6 varosi tajkép sémajat
Eurépa valamennyi udvaraban.®? Canaletto szines, barokkos »fényfestészetével” Velence
latvanyat oOrokitette meg kozel negyven évig topografiai pontossaggal. A fény behatod
tanulmanyozasa képessé tette 6t, hogy a vizparton all6 palotdk pompéjat a viz tiikkrozédésével
emelje ki, és érzékletesen jelenitsen meg minden apro részletet. Canaletto azonban nemcsak a
ragyogd Velencét orokitette meg architektonikus képein, betekintést nyujtott a kulisszak
moge is. ,,4 kofarago udvara” cimi korai képén megmutatja a ,,szegény” Velencét is, amit az
odalatogato utazok nem, csak az ,,6slakosok” lathatnak. A rendezetlen, szemetes udvarrészlet
egészen mas arcat mutatja a boldogsag varosanak, de Canaletto Velencének még ezt a sotét
zugat is bensdségesen tudta megfesteni. Anglidban is hasonld sikerrel dolgozott, s
festészetével nagy hatast gyakorolt az angol tajképfestészetre. O volt kordnak egyik
legrangosabb topografikus tajképfestdje. Velence masik hires vedutakép festdje az eredeti

%5 Nicolas Poussin barokk festémiivész (1594-1665)
% Claude Lorrain barokk tajképfests (1600 koriil-1682)

> Szabo Julia: A misztikus és a torténeti taj. Balassi-MTA Mivészettorténet Kutatd Intézet Budapest, 2000.
124.0.

%8 4 miivészet trténete. A rokokétl 1900-ig. (Sorozat. Szerk: Corvina) Corvina Kiadé, Budapest, 1989. 42. o.
% Giovanni Antonio Canal olasz festémiivész (1697—-1768)

%0 Bernardo Bellotto olasz festémiivész (1720-1780)

81 4 miivészet térténete. A rokokétol 1900—-ig. 52. 0.

%2 André Chastel: Itlia miivészete Corvina Kiadé Budapest, 1973. 229, o.
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latasmoda Francesco Guardi®® volt, aki azonban tobb is volt annal: 6 a varos korabeli
eseményeit is megorokitette a képein, nagy szolgélatot téve ezzel az utdkornak. Mig
Canaletto ,,szilard” varost épitett, addig Guardi fénnyel villodzo, anyagtalan, ,,dinamikus”
Velencét teremtett, mely stilusaval szinte eldkészitette a terepet William Turnernek és az
impresszionistaknak.®*

Franciaorszagban a 18. szazadra ért tetépontjara az uralkodoéi hatalomhoz és az allami
tekintélyhez k6tddo abszolutizmus. Festészetiikben a ,,barokk klasszicizmus” nyert tért, mert
nem felelt meg szdmukra az italiai miivészek dagalyos formanyelve. Joseph Vernet® varosi
latképeivel és Romarol késziilt varosképeivel, szinvildganak finomsagat idézve mar Corot
mivészetének eldhirndke. Vernet egy kirdlyi megrendelés révén megfestette tizennégy
francia kikotovaros latképét, nagy hirnevet és komoly megrendeléseket szerezve ezzel
magénak.®®

A korabeli festészet divatos motivuma volt a rom, s kora kiemelkedd hira
romfestdjének szamitott Hubert Robert®’, aki 1770-ben 0j miifajt teremtett: a vAros
modernizalodasahoz kotddden Parizs utcainak kronikasava lett. A varos bontasanak
eseményeit abrazold képein fantdzia és realitds keveredik. Teremtett valdosagot abrazolo
festményein Robert inkdbb kompondlt, semmint abrazolt: képzeletbdl vett épiileteket,
utcakat, hazakat és szereploket tarsitott ahhoz, amit Parizs utcain latott.®

A 17. szazadi Hollandia a vilag egyik leggazdagabb allamava fejlodott, ahol sokan
halmoztak fel ugy pénzt, hogy nem tudtdk mindig hasznot hozé moddon befektetni, igy
mitargyakat vasaroltak. Ez a szokas divattd valt alsébb tarsadalmi kordkben is, minek
kovetkeztében atalakult a miikereskedelem piaca, s a miihelyekben azt festették, amire
kereslet volt. Bar vallasosak, a deriisebb és baratsdgosabb holland barokkban ritkak a bibliai
torténetabrazolasok, mert a kozonség tajképet, zsdnerképet és csendéletet szeretett leginkdbb
otthona falan latni. A holland tajképfestészet éppugy kedvelte a természetabrazolasokat, mint
a varosok latképeit. A protestdnsoknak a kozvetlen kdrnyezetre iranyult a figyelmiik, minek
kovetkeztében a holland varosdbrazolasoknal egyfajta személyes nézOpontl polgari
realizmus nyert tért.% Sajatos naturalizmusuk ,,idOmetszet” képei eliitnek az ideéltipikus
abrazolasara torekvé eurdpai barokkétol. Egyik legjelentSsebb festdjiik Vermeer™ | Delft
latkeépe” cimi festménye joOl tiikr6zi ezt a fajta irdnyzatot. ,,Vermeer megallitotta az 1dét,
rogzitette azt, ami elillan, ami valtozik, ami mulandé — a kora reggeli fényben flirdd varos
ébredésének pillanatat az 6rokkévalosag képévé alakitotta.”" - irja rola a barokk kutato Pierre
Cabanne.

%3 Francesco Guardi italiai festémiivész (1712-1793)

%4 Michael Levey: A4 festészet rovid torténete. Giotto—Cézanne. Corvina Kiadoé Budapest, 1972. 236. o.
65 Joseph Vernet francia festémiivész (1714-1784)

% Cabanne, Pierre: 4 barokk és a klasszicizmus. Helikon Kiadé, Budapest, 2001. 115. o.

%7 Hubert Robert francia festémiivész (1733-1808)

68 Cabanne: 4 barokk és a klasszicizmu. 117. 0.

%9 Krausse: 4 festészet torténete a reneszansztol napjainkig. 32.0.

70 Jan Vermeer van Delft holland festémiivész (1632-1675)

& Cabanne: A barokk és a klasszicizmus. 75. 0.
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Gerrit Adriaensz Beckheyde: Haarlem

A topografikus latképen, mely a korabeli varosi latképfestés kanonjava valt, a kozponti
épiiletekrdl, a varosi lakohazakrol és terekrol érezhetd, hogy ezek a varosi élet valos szinterei.

Hollandidban ebben az idében hdditott tért a ,térképbdl festmény” mifaja, a
topografikus latkép, mely divatnak maga Vermeer is hodolt. A térképek és a képalkotas
kozotti kapcesolat régi keletii, egészen Ptolemaiosz , Geographid "-jaig megy vissza. A
modszer 1ényege szerint topografiai térképeket varosképekké transzformalnak, ily modon a
térképészeti modszer atalakul tajképabrazolassa. Az egyik a tudomanyhoz van kozelebb, mig
a masik miivészet.’”” Vermeer , Festémiivészet” cimii festménye egy térképet is abrazol,
melynek két oldalan husz darab ovalis keretbe foglalt, kisméretii varoskép sorakozik. A
képek kiilonds madartavlatbol lattatjak a varosokat, am a tengert, felette a Nappal és rajta a

hajokkal, mintha alulrdl felfelé mutatnak.”

2 Alpers, Svetlana: Hii képet alkotni. Holland miivészet a XVII. szdzadban. Corvina Kiad6, Budapest,
2000.156.0.

& Fogarassy Miklos: Veermer: a festémiivészet. Corvina Kiad6, Budapest, 1987. 92. o.
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Vermeer: Festomiivészet

Az ilyen ,dekorativ térképek™ a kartografiai anyagoknak egy sajatos részét alkotjak.
Az ily mddon késziilt topografikus varosképek azoknak probaltak tavoli varosokrol foldrajzi
ismereteket nyujtani, akik nem keltek vandorttra, inkabb otthon maradtak. A varosok iranti
altalanos érdeklédést az is ndvelte ebben a korban, hogy a polgarok biiszkék voltak a
lakohelyiikre, ezért a varosvezetok gyakran adtak megbizast véarosuk hii masanak
elkészitésére. A varosfejlédés kovetkeztében a korabeli festményeken boviilt az dbrdzolando
épiilettipusok kore, igy lassanként megjelentek az allamigazgatashoz kot6d6é hatalmi
épitmények és modern kozépiiletek is. A tarsadalom élete is jol megfigyelhetd ezeken
finoman kidolgozott abrazolasokon, s megmutatkozik az is, mi varhatdé el egy varosi
kornyezettdl. E képeken nyoma sincs ziirzavarnak, valamennyin rendezett varosi kornyezetet
lathatunk a korabeli életvilag hii lenyomataként. A latvany érdekében e korszak varosképeit
gyakran vizudlisan manipulaltdk is, kiilonds enyészpontokat alkalmaztak rajtuk, a
varosrészleteket atvaridltak a latvany kedvéért, s az emberek is ritkdn ardnylanak helyesen az
¢épiiletekhez.

Romantika

Mir a manierizmustol kezdddden valtozas figyelhetdé meg a képi abrazolasokon: a kiilsé
vilagrol a belsé vilagra, az érzelmekre tolodik at a hangsuly, s ez jol nyomon kovethetd a
varosabrazolasok alakuldsaban is. A valtozas egyben értékvaltast is jelent: a kiilvilag értékei,
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ugy mint erd, hatalom, vagyon, belsé érzésekre valtanak, emlékek, almok, félelmek és
szorongasok sejlenek at a varosokat abrazold képeken, melyek az ember belsd vilaganak
kifejezddéseivé is valnak. A romantika elfordult a klasszicizmus hiivés szabalyossagatol s
szellemi fegyelmétdl és az egyéniség, a személyes érzékenység és az dOsztonvilag valik a
miivészet 1) tartalmadva. A romantika ikonografiai torés kifejezddése is volt, a korabbi
szimbolumok és allegoriak hangulatoknak adtak at a helyet. Az érzelmek kifejez6dése
mellett fontossa valt az eredetiség, mely eldtte csak egy kritérium volt a sok koziil. A
tajképfestés a legkedveltebb miifajok egyike lett, mivel a természetet a 1¢lek tiikrének ¢€s az
egyéni fliggetlenség jelképének tekintették. Ez a természetre nyitas tort utat az Almodozéasnak
¢és érzékenységnek, s ez vezetett 1800 koriil a tdj-és varosképnek, mint 6nallé mifajnak a
térnyeréséhez is, bar ez eleinte csak a holland kismesterek utinzasdban meriilt ki.™® A
romantika ikonogréfiajarol Bialostocki a kovetkezoként vélekedik: ,,A romantika vilagnézete
nem az elemek aldrendelésén alapuld rendszer, hanem sokkal inkdbb az univerzumnak
olyanként valo felfogdsa, amilyenként az egyén szubjektumdaban visszatiikr6zédik. Ez a
szubjektivizmus az ikonografia el6tt megnyild 10 tartomdnyokban taldlta meg a maga
kifejezddését. A romantika repertodrjanak 0j témadi sziilettek, ilyen volt tobbek kozott az
ember és a tarsadalom, az ember és a tavoli orszagok, varosok tagas vilaga is”"™ A
romantikus ikonogréafia szivesen alkalmazott a barokk festészet altal is kedvelt vanitas-
motivumként romos tajakat, torténelmi helyszineket, varosrészleteket. Festményeiken
hattérbe szorul a varosok realisztikus, hli abrazolasa és helyébe a toredezett, részelemeket
feloleld abrazolas 1ép. A romantika festdi a barokk mesterektdl kolcsondzték az éles fény-
arnyék hatasokat és kiilonleges fényeffektusokat, am annal letisztultabbak voltak, mint
semhogy a barokk szemfényveszté-illuzionizmusaval éltek volna. A 19. szézad elején fellépd
miivészeti irdnyzat német, francia és angol valtozata kiilonb6z0 stilusirdnyzatokat valositott
meg.

A német romantikusokat a vildgfijdalom, a magany és a természetbe vagyodas
jellemezte leginkabb. A romantika patetikus és heroikus valtozatanak fiatal nemzedéke
magaba zarkoézva, az érzelmeibe temetkezett. Rég letlint korok iranti érzelmes sovargasba
menekiiltek, melynek tipikus megjelenési formaja a gotika multbol valo megidézése volt.
Ezen irdnyzat ikonja volt Karl Friedrich Schlinkel’® épitész-festdmiivész, akinek gotikus
varosrészleteket, épiiletegylitteseket abrazoldé képein sajatos egységgé olvad Ossze a
romantikus vagyodas és a klasszicista tisztasag.

| egrand, Gérard: A romantika miivészetete. Helikon Kiadé, Budapest, 2001. 15. o.

7 Bialostocki, Jan: Romantikus ikonogrdfia. In: Bialostocki, Jan: Régi és uj a miivészettorténetben. Miivészet és
elmélet. Corvina Kiado, Budapest, 1982. 248-249. o.

7® Karl Friedrich Schlinkel német festémiivész (1781-1841)
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Carl Gustav Carus: Gotikus templom latvanya egy romos kastélybol

Festményei karcsu tornyainak attort sziluettjei €élesen rajzolddnak ki a ragyogd égbolton, a
mar-mar foldontulian erds fény szinte latomassa fokozza az épitett tajat, kozépkori misztikus
szinezetet kdlcsondzve neki. A német romantika tobb alakja is a kdozépkor és a klasszicizmus
Okor kultarajaban a nemzeti megajhodas eszméit fedezte fel. Kortarsa a filozofus Carl Gustav
Carus’’ festményein egy gotikus fantaziavarost teremtett, 4m ezt a stilust mar a korabeli
miivészetkritika is tulhaladottnak tekintette.

Parizsban Robert Fulton™ - a g8zhajo késébbi feltalaloja - 1799-ben bemutatta
korképét: egy szaz méter hosszu, tiz méter magas vasznat kdrpanoramaként megfestett
véarosképpel, melynek a kdzepébe allva lehetett szemlélni a varos képét.79 Fulton oriasi sikert
aratott az ujdonsaggal, mellyel megteremtette a polgari romantika egyik ujdonsagat, a
panoramakép miifajat. Franciaorszag jeles tajképfestdje, Jean-Baptist Corot®™ éveken at
minden nyardt utazgatdssal toltdtte Europaban, és amerre jart azt megorokitette. A
tajképfestésben volt kivalo, de szamos képén megjelentek varosok és varosrészletek is. A
fény iranti rajongasa egész életében végigkisérte, s kései tijképein minden addiginél
kiilonosebb hatést ért el: festményein az épiiletformak nem oldddnak fel a fényben, miként az
késobb az impresszionistdknal lesz majd lathatd, hanem megdrzik élttetszc'iségiiket.81 A
»Firenze a Boboli park felé”’l cimii képén Firenze szinte megbujik a fak kozott, belesimul a
tajba, de jellegzetes épiiletegyiitteseivel mégis rendkiviil figyelemfelhivo.

T Carl Gustav Carus német filozofus és festémiivész (1784-1869)

8 Robert Fulton amerikai feltalalo, a gézhajo megalkotdja (1765-1815)
7 Legrand: 4 romantika miivészetete. 47. 0.

80 Jean—Baptist Camille Corot francia festdm{ivész (1796-1875)

81 Legrand: 4 romantika miivészetete. 119. 0.
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Az angol romantikus tajképfestészet két f6 alakja John Constable®® ¢s William
Turner® féként a természet megjelenitéi voltak. Turnernek azonban tobb varost abrazolo
képe is van, melyek stilusa teljességgel megegyezik tajképeinek stilusaval. A romantika
festéinek a varosi kornyezet egyre tobb eredeti témat kinalt, s Turner a varosi katasztrofak
irant tanusitott felfokozott érdeklddést. Varosképei koziil tobb hatalmas tlizpusztitast 6rokit
meg. Mind ,,4 londoni Parlament égése”, mind a ,,Roma égése” cimii festményén a
varosoknak csak alig kivehetd korvonalai fedezhetok fel, mindkét kép kozéppontjaban az
orvényszeriien kavargo tliz jatssza a foszerepet.

A 19. szdzadi modern varos

Az ipari forradalom gyokeresen atalakitotta Eurdpat, s a 19. szdzad tarsadalmi folyamatai
létrehoztak a modern nagyvarost millios lakossdgaval, nyomornegyedeivel ¢és elegans
bérhazaival. Az ekkor még kedvelt vedutafestés eurdpai mércével mérve is egyik
legkiemelked8bb osztrak mestere Rudolf Alt®* volt, aki szdmtalanszor keresztiil-kasul utazva
a kontinenst, megfestette Eurdpa fovarosait, 4am miivészete legszorosabban Béccsel forrott
Ossze. Varosképei nem statikus, épitészeti vedutdk, sokkal inkdbb Bécs, az arany-Praga,
Budapest vagy mas birodalmi varosok dinamikus, modern életét tiikrozik vissza. Alt akkor
érezte magat elemében, ha a nylizsgd nagyvarosok, az élénk, szinte mar balkéni hangulata
kereskeddvarosok atmoszférajat adhatta vissza képein. A hagyomanyos vedutafestészet
azonban valsagba keriilt ekkorra, mivel képtelen volt megujitani dnmagat. Olyan eurdpai
nagyvarosok, mint Berlin, Frankfurt, London vagy Parizs sem tudott mar ihletet adni ennek a
souvenir-art kommersz szinvonaléra lesiillyedt, onmagat talélt miifajnak.®

Az Uj varoskép tipusa Parizsban sziiletett meg és szorosan nyomon kovette a
varosszerkezet modernizdlodasat. Ehhez hozzdjarultak a vasutak ¢és az elegans, Uj
palyaudvarok is. A fédvaros megtjult, sugarutak, korutak, parkok épiiltek, hidak a Szajnan, és
kiépiilt a modern vilagitasi rendszer is.% Az ujfajta varoskép, a megvaltozott életmod, a
felgyorsult 1d6 s a hagyomdnyok felbomldsa mind-mind hozzajarultak egy 1j tipusu
varosabrdzolds megsziiletéséhez. Parizs a haladas és a modernitds szimbdolumava valt, ¢és az
Uj generacié miivészeit, akiket nem engedtek kiallitani a tekintélyes Szalonban, egyre inkabb
a modern vilag témai kezdték foglalkoztatni. Az ekkor sziiletett képzomiivészeti alkotasokon
jol nyomon kovetheték az olyan tarsadalmi makrofolyamatok, mint az iparositds, a
modernizéacié vagy az urbanizacid, de a festményeket nézegetve képet kaphatunk a varos
hovatartozasardl is. Ebben a szdzadban lett a varos az impresszionistak kedvelt téméja, s az (j
mivészeti iranyzat gyOkeresen atalakitotta a fest6i latasmodot. Martin Schuster szerint: ,,Az
impresszionizmus az utolsé 1€épés a mlivészeti haladas terén a természethii leképezésben. Az

82 John Constable angol tajképfests (1776-1837)
8 Wwilliam Turner angol festémiivész (1775-1851)
8 Rudolf Alt osztrék festémiivész (1812-1905)

8 Sarmany Ilona: Ecset dltal homalyosan? Févarosok és festdik. Bécs, Praga és Budapest vedutadi, avagy
szeretik—e a festék a varost? Budapesti Negyed.1996./4. sz. 59. o.

8 Rajko AndreaS. Nagy Katalin: Miivészettorténet. A 19. és a 20. szdzad. Typotex, Budapest, 2010. 41. o.
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impresszionistak olyannak abrazoljak a vilagot, amilyennek valéban latjuk, ha kitériink az
automatikus targyfelismerés mechanizmusai el6l.”® A parizsi festék a tradicionalis
kerettémakat 11j tartalommal t6ltik meg, s a nagyvarosi élet is ilyen 01j témanak bizonyul. Az
iranyzat kovetdi ragaszkodnak a kovetkezetesen szerkesztett perspektivahoz, s ehhez mar
olyan uj kifejezésformakat is felhasznalnak, mint a fotd6. A 19. szézadig a vérost abrazolo
festmények az utcdkat, tereket altalaban baratsagos helyként mutattadk be, melyeket
torvénytiszteld6 polgarok népesitenek be. Az impresszionistdk azonban nem a korabbi
festményeken lathaté rendezettségre €s harmonidra helyezik a hangsulyt, sokkal inkabb a
modern, iparosodott varos szines, nylizsgd tomege ¢és hangulata érdekli Oket. Szubjektiv
latasmoda képeiken a varost allandé valtozaséban, s a kompozicidikba véletlenszerli elemek
beépitésével dabrazoljak. Ekkorra mar kavéhazak tucatjai népesitik be Parizst, s a
festményeiken megjelenik a latszolag céltalanul csatangold flaneur mindaddig ismeretlen
alakja is. Az impresszionistak varosképeit az életbdl ellesett pillanatok sora és a ragyogo
szinvilag jellemzi leginkabb. Szamtalan festményiikon 6rokitik meg a széles boulevardokat, a
nylizsgd utcat és a Szajna partot, melynek hangulatat kivalo ecsetkezeléssel érzékeltetik.
Festményeiken elevenné teszik a nagy tereket is oly modon, hogy a tér mélységét a szinek
valtozo transzparencidjaval érzékeltetik. Az 1) szemlélettel megfestett vedutdk tobbsége
Claude Monet®® ecsetje alol keriilt ki, akinek impresszionista festményeire Turner
fénymisztikaju varosképei is nagy hatassal voltak. Monet életszerli képein Parizs
megelevenedik és hangulattal telitddik. Pissaro® foként feliilnézetb8l abrazol parizsi
latképeket, fasoros utakat, omnibuszkat és jarokeléket, hidakat és a Szajna-partot.*® Gustav
Caillebotte® pedig kiilonds latoszogek alkalmazasaval mutatja be Parizs ezer arcat.

Gustav Caillebotte: Parizsi utca esés idében (1877)

87 Schuster, Martin: Miivészetlélektan. Képi kommunikdcio—Kreativitis—Esztétika. Panem Kiado. Budapest,
2005. 28. o.

8 (Claude Monet francia festémiivész (1840-1926)

89 Camille Pisarro francia festémiivész (1831-1903)

% Rajko-S. Nagy: Miivészettorténet. A 19. és a 20. szdzad. 53. 0.
%% Gustav Caillebotte francia festémiivész (1848-1994)
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A 20. szdzad muvészete alapvetéen kiillonbozik attél, amire a régebbi korszakok
alkotdi a reneszénsz ota torekedtek, s ennek gyokerei a manierizmus miivészeinek egyéni
latasmodjaban rejlik. A nagyvarosi 1ét egyre kaotikusabba valik, és ennek bomlaszto jellege
lassan megmutatkozik a festményeken is.”? A 20. szazadi képeken jol nyomon kovethetd,
amint a modernizacid térnyerésével a zsufolt varosok a romlottsdg ¢és az értékek
devalvalodasanak szintereivé is valnak. A vérost, s benne a varosi létet a festok mar egyre
inkabb ugy abrazoljak, mint ami elidegeniti és elszigeteli a benne €loket. A varos toposza
egyre inkabb a nagyvarosi 1étet elviselni kénytelen ember belsé lelkiallapotanak tiikréveé is
valik. Emlékek, almok, félelmek és szorongasok kifejezdivé lesznek az addig rendezettséget
¢s nyugalmat arasztd varosi terek. De mindez mar egy kovetkez6 tanulmany témadja.

92 Sturgis: Varosképek. 177. 0.
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